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黄梅戏“戏改”工作与黄梅戏起源
——郑立松先生访谈录

江 爱 华 1，郑 立 松 2，王 艳 霞 1

（1.安庆师范大学 黄梅剧艺术学院，安徽 安庆 246011；2.安庆市 原黄梅戏研究所，安徽 安庆 246001）

摘 要：“戏改”是现当代戏曲发展进程中一项影响深远的工作，其意识形态导向鲜明，就剧目而言，传统剧中封

建糟粕的因素要革除。安徽黄梅戏剧种在“戏改”工作中异军突起，得到长足发展。郑立松先生是安徽“戏改”的主

要参与者和亲历者，现以访谈方式叙录其参与“戏改”工作的经历，及其对黄梅戏起源的看法。
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采访对象为郑立松先生，采访者为江爱华

博士。

一、问（江爱华博士，下同）：1951年 5月 5日
政务院根据“推陈出新”方针，结合一年多在各

地开展戏曲改革工作的经验教训，颁布了《关于戏

曲改革工作的指示》，明确提出了“三改”的内容，

即改人、改制、改戏。1952年安徽省政府文化事

业管理局成立不久，就于暑期在合肥办了全省艺

人训练班，学习内容是改人、改戏、改制，历时 47
天。您是这个队的副队长兼临时团支部书记，请

您谈谈当时安徽的“戏改”中有关改人工作是如何

展开的？

答：（郑立松先生，下同）：说到老戏改，从1949

年的10月份到1950年的10月份，我在皖北行政公

署文教处文化科当办事员，领导看我是个高中毕

业生，便安排我去搞“戏改”工作①。“戏改”工作的

第一步以中央（那时候叫行政院）《关于戏曲改革

工作的指示》的文件为准则，吃透文件精神，带着

任务到合肥新民剧院去看戏，剧院排演的所有的

戏都要看，如京剧、合肥的“小倒戏”（又名倒七戏、

倒八戏）等等，那时新民大剧院还没有黄梅调。看

戏之后要写材料向领导汇报，根据“百花齐放”的

方针，我对这个戏有什么看法？这个戏是优秀的

还是一般性的？有没有封建糟粕？1952年皖南行

署跟皖北行署合并，建立起安徽省人民政府，而后

成立了文化事业管理局，那时我在文化事业管理

局艺术处当科员，不是办事员，实行工级制，行政

二十级。“戏改”工作的第二步，以省会所在地的民

间剧种作为改革重点，成立剧团，我们出价五千至

一万元的价钱把合肥新民剧院接受过来了，把倒

七、倒八戏改名庐剧，剧团改名为安徽省庐剧实验

剧团。

1952 年安徽省政府文化事业管理局成立不

久，于当年7月22日暑期在合肥举办“安徽省暑期

艺人训练班”，集中全省戏曲、曲艺艺人365人，包

括文化局干部和政工团一些人员在内，共计500多

人。我是该队的副队长兼临时团支部书记，黄梅

戏老艺人和中青年演员丁永泉、王剑锋、吴理树、

张云风、潘景俐、严凤英、王少舫、田玉莲、锯诗贵

等参加了这个训练班，严凤英、潘璟琍、王少舫出

①“戏改”是 20 世纪 50 年代中国戏曲发展进程中常用的词汇，是贯彻落实当时政务院颁布的《关于戏曲改革工作的指示》文件精神的

简称。本文中的“戏改”特指依据此文件而开展的戏曲改革工作。
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演了黄梅戏《游春》《蓝桥会》等，我在艺人训练班

当队长，该队有三个剧种，即越剧、拉魂腔（拉魂腔

后来改成了四洲戏）、黄梅戏。戏改干部和艺人同

住，“三同三合”，同吃同住同学习，另外特别强调，

艺人的改造学习是属于学习班的，艺人的思想改

造是转变观点问题，很多的戏改干部、知识分子，

他们是改变立场问题，提的很明确：一个是改变立

场，一个是改变观点。艺人在旧社会感染了很多

不良的影响，要求他们彻底改变旧社会不好的生

活作风，这就把艺人的政治地位提高了，他们也不

再是“戏子”而是人民演员了，这样他们就十分积

极，经过这样的学习后，第一个任务，就是组织到

华东演出①。

二、问：“戏改”工作的第二项任务是“改戏”，

京剧、昆曲因为“封建糟粕”太多，许多传统剧剧目

被禁演，而黄梅戏却乘着“戏改”的东风迅速崛起，

推出《天仙配》《女驸马》《打猪草》《夫妻观灯》等经

典剧目，请谈谈您是怎样改编黄梅戏小戏《夫妻观

灯》（原名《闹花灯》）的？

答：我们去合肥开会，就在回安庆的火车上谈

一下《夫妻观灯》的改编，跟丁紫臣②他们商量，《夫

妻观灯》中原来的主角名字不叫王小六，叫玩油

头，名字听起来好像不务正业，我把他改名为王小

六了，“我家住在大桥头，取名叫做王小六。去年

看灯我为首，今年看灯又是我带头。不觉来到自

家门口，叫声老婆开门喏”，开头加了六句唱，自报

家门，就这样改的。老本中的灯，这个灯、那个灯

太多了，我就写了三四个灯，三四个唱段，其余都

不写了。最后在这个戏的中间插了一段，也就是

唱了一段突然停下来，夫妻两个人想回家了，王小

六老婆讲“家去，家去，你看那个人光对我看着，不

看了，家去家去，不看了”，这样改写就是把原来的

热闹停下来了。最后一转身，嘿，那个灯又来了，

这样王小六又拉着他老婆去看灯了，同时还呵斥

看他老婆的人，“你看灯就看灯，你看我老婆算什

么回事”？所以这个戏，就这么一点转折，特别的

带劲。这个刹车特别带劲，改编最成功的一点也

就是这个地方。

三、问：“戏改”工作的第三个任务是“改制”，

废除旧的戏曲班社，建立新型的戏曲剧团，请您谈

谈安徽省黄梅戏剧团是怎样建立的？是怎样开展

演出的？

答：艺人暑假训练班的学习中，这时候大家才

发现了黄梅戏，当时我就向宣传部长桂宁西汇报，

说中央已经批准倒七戏成立实验剧团了，是国有

剧团，结果省委书记曾希圣发话，要在合肥建立一

个黄梅戏剧团，他说我们地方上给钱，不要中央的

钱，按照曾希圣的要求组建了安徽省黄梅剧团。

安徽省黄梅戏剧团建立之后，1953年6月，我们是

第一个跟外边联欢的，跟波兰的马佐尔夫歌舞剧

团联欢，在南京大礼堂演出。当时波兰的马佐尔

夫歌舞剧团被斯大林誉之为“东欧之花”。它要到

安徽来，到南京来访问演出，消息一出来，江苏省

委书记柯庆施打电话要求安徽黄梅剧团来联欢，

他说“我们没有什么好的跟他联欢，你——黄梅

戏，来跟它联欢”，我接到上级委派下来的任务，连

夜把安庆的这些演员，包括王少舫、严凤英等年轻

演员召集了起来，临时成立一个“演出剧团”，我当

团长，陆洪非、王兆乾负责宣传。演出的剧目就是

《夫妻观灯》《打猪草》《天仙配》等。报幕怎么报？

第一个，“仙女配农民的故事”，当时翻译得很好，

演出之后他们很开心。开完联欢会以后，南京秦

淮河的一个剧团邀请我们公演，我们在秦淮河公

演了。

四、问：黄梅戏的起源是一个老生常谈的话

题，仁者见仁智者见智，且安徽和湖北两地争鸣不

已，请您谈一下黄梅戏的起源。

答：我们在东至③的洪坊，发现一个清朝末代

秀才姚克容。他抄了一个戏联，这个戏联是这么

写的，“颂德歌应抒白雪，登高调不唱黄梅”，黄梅

的名字就是这么出来了。这个时间是清咸丰丙辰

六年，就是1856年，端阳节（即端午节）的那一天唱

戏，戏台柱子上写的对联④。

也就是说那个时候，黄梅戏已经有名称了。

我们对有黄梅调名称的时间，推来推去只有一百

多年，不到两百年。 （下转第31页）

①郑立松先生保存着第一次到华东演出时的集体合影。参见丁秋菊《从5个到51个，黄梅戏剧团30年的发展奇迹》《黄梅戏艺术》2009

年第4期，第31-32页。

②黄梅戏老艺人丁永泉之子。

③东至县，现隶属安徽省池州市。

④郑立松先生有当时的笔记本记录了相关具体内容。

江爱华，郑立松，王艳霞：黄梅戏“戏改”工作与黄梅戏起源 ·· 27 ·· 27
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而随着黄梅戏不断向高雅化、精致化方向发展，

“高雅文化”逐渐成为黄梅戏的新标签，比如其进

入高校表演的活动往往被称作“高雅艺术进校园·

黄梅戏专场”，与歌剧、芭蕾、交响乐等高雅艺术并

驾齐驱。而追求获奖的黄梅戏剧目建设思路，导

致大量黄梅戏精品剧目在获奖后，实践中的演出

并不多见[8]。观众接触精品剧目少，既不利于精品

剧目通过与观众的互动，不断磨砺发展成为经典

剧目，也阻碍了观众的支持与认可。实际上，很多

当代观众提及黄梅戏，想到的依然是《天仙配》《女

驸马》等经典剧目。换句话说，当代黄梅戏创作者

辛苦建构的黄梅戏“高雅艺术”的文化区隔实际上

并没有实现，“高雅艺术”“非物质文化遗产”和“民

间戏曲”等多重标签恰恰反映出黄梅戏在文化市

场中艺术定位不够清晰的问题，一方面黄梅戏固

有的审美特质在互联网传播快速发展的当下并没

有得到充分彰显，另一方面消费者并未将黄梅戏

视作与歌剧、交响乐类似的高雅艺术，黄梅戏生产

惯习与消费惯习形成抵牾，这是黄梅戏困境产生

的重要原因。

比较而言，活跃在田间地头的黄梅戏民间班

社和融入城市生活的“街场黄梅戏”受其他场域的

影响较小，与群众充分互动，表现出强烈的“民俗

化”“泛程式化”和“乡野化”的民间戏曲特性[12]。

民间班社和街场黄梅戏表演大都不具有严密的组

织性，宏大叙事少，演出内容更加贴近民众生活实

际和习俗需求，多用原汁原味的安庆方言，故事中

多穿插俚俗谐趣，展现出民间生活的智慧与乐趣，

注重场面的热闹欢快和表演的灵活性、互动性[12]。

黄梅戏“通俗”的趣味得以延续，“在这里，演员与

观众之间不再是被动的观看与主动的表演关系，

而是互相嘲弄、人人表演的对等交流”[16]，黄梅戏

“再民间化”特征显现。实际上，从黄梅戏发展历

史来看，很多创作者和表演者正是在与观众一次

又一次的互动和碰撞中产生灵感，不断提高艺术

性，在民间的敲打与沉淀中成长为经典剧目。
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（上接第27页）这一副对联，是一个不可否定的存

在，那个秀才保留得很好，他专门收集各种类型的

对联。所以我们目前编的黄梅戏历史中有关黄梅

戏名称的由来，我个人觉得说的有点牵强，经不起

推敲，他们地域观点太重。从宿松到黄梅只有 20

多公里，宿松到安庆有 100多公里，这里是三角地

带，江西、湖北、安庆的三角地带。这个戏在湖北

和江西都叫采茶戏，在我们安庆叫黄梅调。也就

是说这些地区都在流行这么一个东西，但是安庆

人很敏感，安庆把江西、湖北的东西也都带过来

了，重整为黄梅调，不叫黄梅戏，以后才慢慢的改

成了黄梅戏。结果反过来，湖北也不叫采茶（采茶

调）了，也叫黄梅戏了。湖北的知名学者桂遇秋，

跟我的关系很好，有一次开会遇见桂遇秋，他讲

“我们湖北丢了一个剧种，安徽增加几个剧团，为

什么？我们把这个剧种就叫做采茶，我们是在采

茶的基础上进行改革的，现在把采茶丢掉了，把黄

梅戏请回去”。所以他讲得深刻得很，湖北丢了一

个剧种，安徽因为有黄梅调（戏）增加了一些剧团。

2021年10月21日于宜园小区
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